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Wstep

Miasto XXI wieku coraz bardziej staje sie przestrzenia, w ktoérej kluczowa role odgrywa
kreatywnos¢, bedaca czynnikiem o znaczeniu strategicznym dla rozwoju miasta. Aby
miasto stawato sie kreatywne, wymagane jest stymulowanie kreatywnosci wsréd jego
mieszkancéw. To nastepuje przede wszystkim poprzez wzmacnianie konsumpcji débr
i ustug kulturalnych. Promowanie kreatywnosci polega zatem na zwiekszaniu dostepu
mieszkancéw do zycia kulturalnego, zachecaniu do czynnego w nim udziatu, a takze
umozliwianiu wyrazania ekspresji twérczych przez grupy wykluczone lub zagrozone
takim statusem. Dzis osobami nalezacymi do wspomnianych grup s3a juz nie tylko
migranci, lecz takze ludzie mitodzi, kobiety czy seniorzy. Kultura w XXI wieku
determinuje powstawanie nowych miejsc pracy w przemystach kreatywnych
i przyczynia sie zardbwno do wzrostu poziomu zycia obywateli, budowania potencjatu
miast i ich konkurencyjnosci, jak i do zwiekszenia popytu na dobra i ustugi o wartosci
kulturowej'.

W artykule podejmuje tematyke znaczenia street artu w przestrzeni wspétczesnych
miast, prezentujac to zjawisko réwniez w kontekscie rozwijajacego sie dyskursu
naukowego, jakim cieszy sie ta problematyka w ostatnich latach. Dzieki swojemu
potencjatowi street art wptywa na wizerunek miast, moze gwarantowac¢ ich
atrakcyjnos¢ wizualng i turystyczng, a czasem stanowi forme przekazéw
uswiadamiajacych mieszkarncom tozsamos¢ miasta i regionu. Wreszcie street art to
sposéb na sktonienie wspdlnot miejskich do refleksji nad problemami wspdétczesnego
Swiata.

1Zob. analize miasta kreatywnego w: G. Piechota, Ewolucja miasta. Od miasta tradycyjnego do
innowacyjnego smart city, ,Analiza Celowa” 2024, nr 8, https//frdl.org.pl/publikacje/analizy-celowe/ewolucja-
miasta-od-miasta-tradycyjnego-do-innowacyjnego-smart-city [dostep: 20.02.2025].
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Czym jest street art?

Miasta XXI wieku powinny tworzy¢ warunki do wyzwalania i wzmacniania kreatywnosci
mieszkancoéw, dzieki czemu stang sie miejscami produkcji kulturalnej. Udoskonalanie
proceséw kulturotwodrczych prowadzi do tego, ze mieszkancy czesto z wiasnej
inicjatywy modernizujg przestrzenie, w ktdrych toczy sie ich codzienne zycie. Przyjecie
takiego modelu zarzadzania organizmami miejskimi wcigz stanowi odstepstwo od
dominujacego podejscia w zarzadzaniu miastem, jako prawnie uregulowanym bytem.
Tymczasem, jak pisze Alison Young?, miasta kreatywne moga by¢ konceptualizowane
i doswiadczane w zupetnie odrebny sposéb. Pozwalajg na to liczne interwencje
artystyczne, spoteczne, literackie, podczas ktérych artysci umieszczajg swoje dzieta
w przestrzeni miejskiej. Co wazne, Young zaznacza, ze odbiorcy doswiadczaja
nielegalnych obrazéw i przekazéw w innej performatywnej formie, w zréznicowany
afektywnie sposéb. Tym samym street art ujawnia istnienie miast nieustanowionych
w ramach prawnych, podkreslajac tym samym alternatywne koncepcje zaréwno
obywatelstwa, jak i wkasnosci samych przestrzeni miasta.

Brak jednoznacznej definicji sztuki miejskiej powoduje liczne dyskusje na temat tego,
co mozna zaliczy¢ do street artu i jakie funkcje taka sztuka powinna spetniaé. Trudnosé¢
W uznaniu, co jest sztuka uliczna, wynika z tego, ze granice pomiedzy przejawami street
artu, takimi jak: graffiti, murale, instalacje miejskie, a innymi formami ekspresji
artystycznej sg dos¢ ptynne. Pojawiaja sie wcigz nowe formy artystyczne, ktére coraz
czesciej odwotujg sie do historycznie nieautoryzowanych form spontanicznego
zawilaszczania przestrzeni miejskich przez np. sztuki wizualne i performatywne,
happeningi polegajace na kreowaniu instalacji miejskich, aktywnos¢ artystow
alternacji, ktorzy ingeruja w elementy przestrzeni miejskiej, faczac wymiary artystyczne
i wizualne z codziennymi funkcjonalnosciami. W ten sposdb twdrcy zwracajg uwage
przechodniéw na okreslong przestrzen, czyniac jg atrakcyjna albo tez podkreslajac w
ten sposéb problemy lokalnych wspdlnot. Sztuka uliczna to wiec ztozony system
wykraczajacy poza popularne formy, jak malarstwo scienne. Do street artu zaliczane sg
bowiem coraz bardziej ziozone formy artystyczno-wizualne, ktérych wspdinym
mianownikiem staje sie przestrzen miejska jako demokratyczna scena dla wszystkich.

Przejawy spontanicznej sztuki czesto sg efektem zaangazowania aktywistow,
anarchistéw i alternatywnych grup kulturowych. Sztuka uliczna stawia jednak takze na
inkluzywnosé, ktérej celem jest wykorzystywanie form i tresci legalnych oraz kulturowo
istotnych dla wspdlnot. Niejednokrotnie instytucje miejskie zamawiaja murale i graffiti
u artystobw ulicznych, co pozwala na realizowanie polityki tozsamosciowej,
zagospodarowanie przestrzeni zgodnie z historycznym dziedzictwem, a nawet
skierowanie uwagi mieszkancoéw czy turystéw na okreslone miejsca, zachecajac w ten
sposéb do ich odwiedzenia.

Tym jednak, co budzi najwieksze obawy w zwigzku ze sztuka miejskg w przestrzeni
miast, jest nielegalny charakter aktywnosci siegajacej spontanicznego street artu —tzw.
nocnych graffiti. Z jednej strony formy artystyczne i tresci przekazywane za
posrednictwem graffiti sg aktem spontanicznym. Czesto przekaz ma na celu zwrécenie
uwagi na problemy wyrazone przez przedstawicieli grup wykluczonych czy
pokrzywdzonych. Z drugiej strony zas nielegalnos¢ graffiti i odbiér kontrowersyjnych
aktéw tworczych jako dowodow wandalizmu pozycjonuje te forme sztuki ulicznej jako
problematyczna. Stad tez pojawia sie wyzwanie jednoznacznego zdefiniowania sztuki
ulicznej. Podstawowym kryterium zaliczenia aktéw twoérczych do street artu jest ich
legalnosé. Uznaje sig, ze sztuka uliczng jest tylko to, co powstato za zgoda albo na
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2A Young, Cities in the City: Street Art, Enchantment, and the Urban Commons, ,Law & Literature” 2014, vol.
26, issue 2, s. 145-161.
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zamowienie. Pozostate przejawy twodrczosci traktowane s3 jako nielegalne i nie s3
uznawane za street art. Inne stanowisko, zwrécone bardziej w kierunku twércéw -
artystéw ulicznych, uznaje taka sztuke za alternatywne formy ekspresji tworczej,
wzbogacajgce estetycznie przestrzen i wyrazajgce zadania lub sprzeciwy spoteczne
i kulturowe.

Street art — historia i znaczenie sztuki ulicznej

Street art uznaje sie za forme spotecznej ekspres;ji. Valeria Menchetelli®* w opracowaniu
poswieconym sztuce ulicznej we wioskiej Umbrii dowodzi, ze sztuka, dzis okreslana
jako street art, swoje zrédta ma w tzw. malarstwie sciennym, ktérego historia splata sie
z historig cztowieka. Sztuka, pierwotnie naskalna, stanowita potrzebe ludzi pierwotnych
budowania atmosfery mistycznej i zapisu wizualnego historii obecnych w narracjach
ustnych. Malowidta naskalne nie mialy znaczenia estetycznego, odgrywaty role
symboliczng, istotng w przekazie emocji spotecznych, ktére opowiadano ustnie. Juz
w pierwotnych formach sztuki ujawnity sie dwie funkcje street artu: jako formy
komunikacji publicznej adresowanej do okreslonych spotecznosci oraz jako sposobu
wyrazania przez jednostke zbiorowych intencji wspolnoty. Jak podkresla Menchetelli,
najwazniejszg z przyczyn tego, ze sztuka uliczna generowata silny odbidr spoteczny,
byta komunikacja publiczna polegajaca na przekazie tresci emocjonalnie angazujacych
wspolnoty. Formy i tresci w sztuce ulicznej maja charakter demokratyczny -
sg prezentowane w przestrzeni publicznej, takiej jak: sciany, przejscia, mury czy place
dostepne dla wszystkich, przekaz jest jasny i odwotuje sie do wyrazania zbiorowych
emocji, odbiorcy utozsamiaja sie z przekazem i czuja sie upowaznieni do
interpretowania tresci. Dziatalnos¢ artystyczna wyrazana w aktach sztuki ulicznej staje
sie zatem wyrazem kreatywnosci zbiorowej w przestrzeni formowania dyskurséw,
interpretacji i ustalania tozsamosci jednostek. Z zatozenia street art jest zatem
kierowany do spotecznosci, nie ma nic wspdlnego z elitarnym powstawaniem dzieta
i jego udostepnianiem. Street art odrzuca zatem sztuke rozumiana jako ekskluzywne
formy sztalugowe (obrazy) przeznaczone dla wybranych na rzecz usankcjonowania
sztuki, ktérg mozna uja¢ jako publiczng, przeznaczona do szerokiego wykorzystania,
o zabarwieniu spotecznym lub ideologicznym.

Sztuka uliczna nabierata szczegdélnego znaczenia podczas rewolucji i innych form
oporu spotecznego. Wowczas przejawiata charakter uswiadamiajacy, aktywizujacy
ludzi wokdét haset rewolucji oraz podkreslata istotne, wspdlne i podzielane
doswiadczenia spotecznosci. Diego Rivera, znany réwniez jako partner Fridy Kahlo,
zastynat malowidtami sciennymi podczas rewolucji ludowej w Meksyku w XX wieku. W
latach 80. XX wieku w Pradze powstata Sciana Johna Lennona (Lennon Wall),
zapetniona graffiti inspirowanymi utworami muzycznymi Beatleséw i postacig Johna
Lennona. Ta forma sztuki ulicznej stanowita miejsce swobodnej ekspresji i przejaw
buntu mtodych Czechdéw przeciwko rezimowi komunistycznemu w owczesnej
Czechostowacji. Od lat 80. XX wieku Lennon Wall powstata takze w wielu innych
miejscach, m.in. w Hongkongu, Tajpej, Londynie, Sydney, Melbourne, Vancouver,
Calgary. Zarébwno w Hongkongu, jak i w Tajpej powstanie muréw Lennona stanowito
odwotanie do miejskich rewolucji, ktére w obu miastach byly organizowane jako
sprzeciw wobec imperialnej polityki realizowanej przez Chinska Republika Ludowa.
W Europie szczegdlne znaczenie przypisywane jest rowniez graffiti, jakie powstato na
pozostatosciach muru berlinskiego, ktérego zburzenie stanowito poczatek
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3\/. Menchetelli, Public art in the cities. Critical overview of street art in Umbria, between graphic techniques
and relations with the urban space, ,Disegnarecon” 2020, vol. 13, no. 24: Street Art. Drawing on the Walls".
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zjednoczenia Niemiec. Dzi$ sztuka uliczna zdobigca fragmenty muru z jednej strony
stanowi element pamieci narodowej o zrywie wolnosciowym Niemcoéw w 1989 roku,
z drugiej zas — wyraza wolnos¢ i tworzy ptaszczyzne do nieograniczonej twoérczosci
artystéw ulicznych.

Street art komentuje takze wydarzenia polityczne. W Polsce powstaty murale
doceniajgce kobiety, ktére protestowaty na ulicach po orzeczeniu Trybunatu
Konstytucyjnego z 2020 roku ograniczajgcego prawa aborcyjne kobiet. Murale
stworzono jako upamietnienie protestéw i zrywu kobiet zorganizowanych wokdt hasta
#PiekioKobiet. Innym przyktadem jest mural o znaczeniu symbolicznym
i nawiagzujacym do kampanii na rzecz zdrowia psychicznego kobiet #wKobiecejGtowie,
ktérego celem jest zobrazowanie Polkom znaczenia emocji i nauczenie ich mdéwienia
o0 swoim zyciu psychicznym. Z kolei mural, ktéry powstat przy ul. Nowolipie na
warszawskim Muranowie, rowniez poswiecony kobietom, ma na celu zwrdécenie uwagi
warszawiakédw na stynne mieszkanki Muranowa, jak chociazby kompozytorke Tekle
Badarzewska. Mural powstat legalnie, artysta otrzymat grant na jego stworzenie,
a celem dzieta byto skitonienie ogladajacych do refleksji o wielokulturowej historii
stolicy. Murale powstaja w wielu miastach, a celami ich pojawiania sie w przestrzeni
publicznej sa zwykle, oprécz pobudzania pamieci mieszkancéw, docenianie
konkretnych oséb lub wydarzen istotnych dla lokalnych spotecznosci, a takze
ubogacanie przestrzeni publicznej, czesto dzieki nadaniu atrakcyjnosci niezbyt
interesujagcym kwartatom miast.

Street art stanowi rowniez odpowiedz na postepujaca gentryfikacje miast, prowadzaca
do zaburzenia tkanki miejskiej. Tutaj doskonatym przyktadem s3g miasta niemieckie,
gdzie tworcy uliczni za pomoca sztuki sktaniali mieszkancow do refleksji nad
znieksztatcaniem miast poprzez spekulacyjng logike rynku nieruchomosci. Sztuka
uliczna zwracata tym samym uwage na prawa mieszkancow do wiasciwego
zarzadzania tkanka miejska. Cameron Mcauliffe* podkresla, ze graffiti w Sydney
wytworzyto moralna geografie praktyk artystycznych, doprowadzajac do wzrostu
znaczenia dyskurséw, ktérych celem byt rozwdj miasta kreatywnego. Ptaszczyzna
dyskurséw w Sydney uksztattowata sie na podstawie ,walki z graffiti” i dgzenia do
zniesienia kryminalizacji tej formy sztuki ulicznej. Przyktad Sydney pokazuje, ze
nadmiar polityk zwigzanych z kreacja kultury i sztuki publicznej w przestrzeni miasta
moze prowadzi¢ do uznania graffiti i traktowania tej praktyki jako wrecz pozadanej
w kreatywnym miescie. Podobne stanowisko wyrazaja Luca M. Visconti, John F. Sherry,
Stefania Borghini i Laurel Anderson®, piszac, ze sztuka uliczna obrazuje de facto konflikt
pomiedzy kategoryzowaniem ddébr publicznych i prywatnych oraz kontrolg tych
pierwszych. Aktywni mieszkancy negocjuja znaczenia konsumpcji okreslonych
przestrzeni publicznych, wykorzystujac w tym celu sztuke uliczna. Jak podkreslaja
autorzy analizy, wykorzystanie przestrzeni publicznej staje sie efektem interakcji, do
ktérych dochodzi w wyniku zaréwno konfliktu réznych grup spotecznych
(mieszkancow, artystéw ulicznych, witadze), jak i realizacji zamiaru przez nie
podzielanego. Przestrzen publiczna jest dobrem zbiorowym, w ktérym przywracane s3g
poczucie przynaleznosci oraz dialog pomiedzy ré6znymi interesariuszami.

Z przedstawionych wyzej przyktadéw widac, ze sztuka uliczna stara sie nie tylko osiggac
cele zwigzane z ekspresjg tworcow street artu, lecz takze dbac¢ o pamiec¢ historyczna
odsytajaca do waznych wydarzen lub oséb zwigzanych z lokalng wspdlnota. Kluczowe
jest réwniez ideologiczne komentowanie poprzez prace artystéw ulicznych biezacych
sytuacji spoteczno-politycznych, ekonomicznych i kulturowych. To potwierdza
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4 C. Mcauliffe, Graffiti or Street Art? Negotiating the Moral Geographies of the Creative City, ,Journal of Urban
Affairs” 2012, vol. 34, issue 2, s. 189-206.

> .M. Visconti, J.F. Sherry, S. Borghini, L. Anderson, Street Art, Sweet Art? Reclaiming the “Public” in Public
Place, ,Journal of Consumer Research” 2010, vol. 37, issue 3, s. 511-529.
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waznos¢ sztuki ulicznej, ktorej zasieg jest nieograniczony w przestrzeni miast
kreatywnych.

Street art i tworzenie sprawiedliwego miasta

Odrebnym zagadnieniem zwigzanym ze sztukg uliczng jest jej znaczenie dla
powstawania miast sprawiedliwych. Majac na wzgledzie wczesniejsze uwagi dotyczace
dostepu do przestrzeni i débr publicznych, wyzwania zwigzane z gentryfikacja miast
i rosnaca komercjalizacjg przestrzeni publicznych, trzeba zauwazyé¢, ze to wiasnie
wokot street artu coraz czesciej rozwija sie idea sprawiedliwego miasta. W kreowaniu
zréznicowanych wizualnie miast podkresla sie interwencje artystyczne, ktére staja sie
istotnymi przyktadami procesdéw negocjacyjnych. Te procesy wptywaja na relacje
witadzy ze spoteczernstwem, przyczyniajac sie do tworzenia miejskich sfer publicznych
i zarazem dowodzac, ze miasta to wcigz zmieniajgce sie byty spoteczno-materialne.
Dynamizowanie struktury miast, zmierzajgce w kierunku wdrazania idei miasta
sprawiedliwego, wyraza sie w promowaniu réwnosci, demokracji i roznorodnosci, jako
fundamentalnych elementéw miasta sprawiedliwego. Anna-Lisa Muller® zauwaza, ze
polityka planowania moze skutecznie promowacé rozwdj sprawiedliwego miasta
wowczas, kiedy zasady demokratyczne w procesach decyzyjnych sa traktowane
powaznie przez decydentéw i urbanistdéw, jako kluczowych aktoréw rozwoju. Zdaniem
Muller promowanie réwnowagi i przesuwanie ciezaru zaangazowania na korzys¢ grup
w roznym stopniu dotknietych spotecznie oznacza uznanie, ze wszystkie podmioty
maja réwny dostep do miasta i jego zasobéw. Pozwala to zatem na promowanie
réznorodnosci w miastach, zamiast dotad uznawanej systemowo i instytucjonalnie
nieréwnosci spotecznej. Muller dowodzi takze, ze sfera publiczna nie tylko ma wymiar
geograficzny, lecz takze jest konstruowana za pomoca technologii informacyjno-
komunikacyjnych. Badaczka proponuje definiowac przestrzen jako efekt spotecznej
produkcji, za sprawag ktérej wymiar przestrzenny jest rowniez efektem spotecznym.
Konstruowanie przestrzeni nastepuje poprzez praktyki wykonywane w okreslonych
miejscach miasta, powigzane aktywnoscig réznych aktoréw. Materialnos¢ miasta jest
Scisle zwigzana z jego wymiarem spotecznym. W tej koncepcji zatem miasto w sferze
planowania i projektowania powinno rozwija¢ sie w takim kierunku, aby powstaty
odpowiednie miejsca dla szerokiego wachlarza nieoficjalnych plandéw, pomystéw
i mozliwosci, w tym dla sztuki ulicznej, wyrazajacej wartosci istotne dla grup
systemowo pomijanych.

Pauline Guinard i Géraldine Molina’, podkreslajac relacje pomiedzy sztuka a miastami,
wskazuja na kryterium geograficzne, ktdére pozwala dostrzec, ze na rdznych
szerokosciach geograficznych inny rodzaj sztuki zaliczany jest do street artu. Przy czym
wyraznie zaznaczajg, ze linia podziatu przebiega odmiennie niz powszechnie uznawane
globalne podziaty na Pétnoc i Potudnie oraz Wschéd i Zachdéd. Autorki zauwazaja, ze
sztuka tworzona w miastach, w tym street art, stanowi przejaw uczestnictwa,
przeksztatca i zarazem kwestionuje sposoby, wedtug ktérych miasta sg planowane
i rozbudowywane. Rolg sztuki jest takze wptywanie na to, w jaki sposdb miasta
definiujg, modyfikuja lub kwestionuja sposoby jej tworzenia. Podobnie jak cytowana
wczesniej Anna-Lisa Muller francuskie badaczki wskazuja, ze idea sprawiedliwego
miasta znajduje swoje odzwierciedlenie w tworzeniu bardziej inkluzywnych,
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partycypacyjnych i demokratycznych przestrzeni. Pauline Guinard i Géraldine Molina
podkreslaja, ze konsekwencje urbanizacji dla samej sztuki oznaczajg takze koniecznosé
zadania pytania o to, w jakim stopniu sztuka sama sie zmodernizowata w kierunku
zurbanizowania i uspotecznienia. Autorki podkreslajg, ze aktualnie proces interakcji
pomiedzy miastami a sztuka (zwfaszcza street artem w szerokim znaczeniu tego stowa)
przebiega dwubiegunowo. W czesci miast normalizuje sie wspodtistnienie sztuki,
uwzgledniajac jej spontaniczny charakter w przestrzeniach publicznych, w czesci zas
okresla sie jg raczej jako element elitarnego modelu miejskiego.

Reasumujac, nalezy podkresli¢, ze sztuka uliczna ma coraz istotniejsze znaczenie,
oddziatujac na rézne aspekty organizacji i funkcjonowania miast. Staje sie réwniez
miernikiem uznania miast za sprawiedliwe i egalitarne wobec swoich mieszkancow.

Street art na rzecz promocji wizerunku miasta

Ahmed H. Radwan® twierdzi, ze miejska sztuka uliczna stanowi integralny skfadnik
wizerunku miasta. Postuluje, aby nie definiowac ani nie ograniczac¢ street artu. Wrecz
nalezy rozszerza¢ te forme ekspresji tworczej na inne formy sztuki — kompozycje
przestrzenne, rzezby, sztuke Scienna na scianach budynkéw, na ulicach, w krajobrazie,
na ogrodzeniach, meblach miejskich i wielu innych elementach zabudowanego
srodowiska. Jak dowodzi Radwan, zréznicowane formy sztuki miejskiej i ulicznej sa
dowodem réznych wartosci spoteczenstwa i odzwierciedlajg konteksty polityczne,
kulturowe i spoteczno-ekonomiczne, a takze ilustrujg zachodzace zmiany. Dynamika
tych zmian jest zwykle natychmiast odzwierciedlana w formach street artu, poniewaz
ludzie wyrazaja w ten sposdéb potrzebe uzewnetrzniania swoich opinii, pogladéw,
gniewu albo fascynacji. Sztuka uliczna stanowi zatem forme niemal natychmiastowego
dokumentowania aktywnosci nowych ruchéw spotecznych i zmian, ktére nastepuja
w wyniku tej aktywnosci. Sztuka uliczna staje sie w tym wymiarze zaréwno forma
demokratyzacji zycia publicznego, jak i dowodem na to, ze demokracja dziata, skoro
obywatele maja mozliwos¢ ekspresji emocji poprzez sens i estetyke przekazu albo
Wrecz przeciwnie — uzewnetrzniania swojego gniewu aktami wandalizmu. Sztuka
miejska ilustruje zatem kulture ludzi, wyraza ich wartosci, a takze komentuje sytuacje
polityczng i ekonomiczng kraju. Przyktadem znaczenia sztuki ulicznej o wymiarze
globalnym s3 murale autorstwa Banksy’ego, ktéry za pomoca swojej tworczosci
komentuje rzeczywisto$¢, nadajac pracom symboliczne znaczenie. Jednoczesnie
murale tego autora przyciggaja do miejsc, w ktdérych powstaja, nie tylko fanéw jego
tworczosci. Zwykle na state wpisuja sie w architekture przestrzeni, czesto bowiem ich
lokacja nie jest przypadkowa. Banksy wsréd samych twércéw street artu budzi spore
kontrowersje, Srodowisko odrzuca go, nie uznaje za przedstawiciela prawdziwej sztuki
ulicznej. Z jednej strony bowiem Banksy funkcjonuje poza mainstreamem sztuki
wysokiej prezentowanej w galeriach i muzeach, z drugiej powstaja muzea
wystawiajgce kopie dziet Banksy’ego (takie funkcjonuja m.in. w Krakowie, Barcelonie,
Paryzu czy Lizbonie). Istotnym zarzutem sSrodowiska wobec artysty jest zatem
skomercjalizowanie jego sztuki, ktéra dzis pojawia sie w odptatnie dostepnych
muzeach, ale takze ozdabia koszulki czy torby, przynoszac artyscie popularnosé. Idea
sztuki ulicznej, jak podkreslajg jej tworey, jest nieodptatny charakter, a tym samym
potencjalny dostep dla kazdego. Tymczasem Banksy tworzy street art, ale réwniez
komercjalizuje swoje prace. Stynna scena zniszczenia dzieta przez samego jego autora
(obraz dziewczynki z balonem) podczas licytacji w londynskim domu aukcyjnym
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8 AH. Radwan, Urban Street Art a Sign of Representing Culture, Economics & Politics of the Cities, ,Fine Arts
Magazine — Alexandria University” 2014, July 1, https;//ssrn.com/abstract=3264623 or
http://dx.doi.org/10.2139/ssrn 3264623 [dostep: 20.02.2025].
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zwiekszyta wartos¢ obrazu, mimo ze dzieto zostato istotnie uszkodzone. Banksy tym
gestem sktonit publicznos¢ do refleksji nad Slepym zachwytem, w jaki popadaja
konsumenci, tracac witasciwy oglad swiata, wysmiat snobizm elit finansowych. Ten
element, jakim jest skifanianie do refleksji i komentowanie zycia spotecznego,
politycznego czy ekonomicznego, niewatpliwie lokuje Banksy’ego wsréd tworcow
sztuki egalitarnej.

Sztuka uliczna staje sie takze udziatem samych miast, ktére wykorzystujg murale oraz
inne formy (graffiti, w tym graffiti 3D, instalacje przestrzenne, rzezby, sztuke wizualna)
do dziatan promocyjnych i wzmacniajacych konkurencyjnosé. W Polsce od kilku lat
obserwuje sie zjawisko tworzenia w miastach instalacji przestrzennych, ktére polega
na umieszczaniu w réznych punktach rzezb plenerowych kojarzacych sie z miastem
czy odwotujacych sie do wierzen obecnych w danej spotecznosci. Jako przyktady
mozna wymienié: Krakéw i smoka wawelskiego; Wroctaw i krasnoludki® oraz Katowice
i beboki®. Sama idea cieszy sie pozytywnym odbiorem, lokalizacja rzezb plenerowych
zacheca zas do spaceréw w celu ich poszukiwania. Nie do konca wiadomo jednak,
w jakim stopniu ta atrakcja przyczynia sie do wzrostu zainteresowania miastami,
wptywajac na ich rzeczywistg promocje, a co wazniejsze — czy w jakis sposob sktania
mieszkancéw miast do konsumowania sztuki i stymuluje ich kreatywnos¢.

Interesujacym przyktadem sztuki ulicznej jest cykl murali w starej czesci Georgetown
(Penang) w Malezji", gdzie w zabytkowej czesci miasta na Scianach, czasem nieco
ukrytych, umieszczono artystyczne murale stanowigce jedng z najwiekszych atrakcji
turystycznych miasta. Street art w Penangu faczy w sobie kulture i historie miasta,
dzieki czemu jest atrakcja zaréwno dla odwiedzajacych, jak i dla mieszkancow.
W centrum informacji turystycznej dostepne sg mapki z zaznaczonymi miejscami,
w ktérych znajduja sie graffiti, a najbardziej znane z nich mozna réwniez lokalizowac¢
przy uzyciu map Google. Rozktad murali w przestrzeni starej czesci miasta pozwala na
jego zwiedzenie niejako przy okazji.
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Podsumowanie

Miasto kreatywne to ztozony byt, w ktérym sztuka petni juz nie tylko funkcje tradycyjna,
zapewniajac mieszkancom dostep do twodrczosci artystycznej i zachecajac do
aktywnego jej konsumowania. Wspotczesne miasto do efektywnego rozwoju
i tworzenia przemystéw kreatywnych potrzebuje mieszkancow, ktérzy sa otwarci,
tworczy i zdolni do podejmowania dziatan niestandardowych. Proces egalitaryzowania
sztuki pozwala na osigganie réznych celéw. Przede wszystkim stuzy do pobudzania
potrzeby konsumowania sztuki przez mieszkancéw, marginalizowania wykluczenia
spotecznego, skutecznego integrowania réznych grup spotecznych, a wreszcie takze
tworzenie przestrzeni o charakterze inkluzywnym. Nie bez znaczenia jest rowniez
kognitywna rola twdrczosci artystéw sztuki miejskiej, reprezentujacych zréznicowane
srodowiska i punkty widzenia oraz odmiennie komentujacych otaczajaca ich
rzeczywistos¢. W dobie rosngcego konsumpcjonizmu, a w $lad za tym nabierajgcych

o Rzezby krasnoludkéw nawigzuja do aktywnego w latach 80. XX wieku we Wroctawiu ruchu
antykomunistycznego ,Pomaranczowa Alternatywa”. Owczesne wiadze nakazaty zamalowanie na murach
antysystemowych haset pozostawianych przez aktywistow, a ci —w odpowiedzi na dziatanie wtadz — w tych
miejscach pozostawili pomaranczowe krasnoludki.

10 Rzezby bebokéw nawiazuja do wierzen ludowych obecnych na Slasku. Postaci miaty budzi¢ lek i ,zachecac”
dzieci do bycia grzecznymi.

!l Przyktady murali mozna zobaczy¢ na stronie: https//globaldebauchery.com/penang-street-art/ [dostep:
28.022025].




znaczenia problemoéw spotecznych, ekonomicznych i sSrodowiskowych, zréznicowanie
form docierania z przekazem do mieszkancéw miast wydaje sie nie do przecenienia.
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O AUTORZE

dr hab. Grazyna Piechota, prof. UAFM - prawniczka, doktor nauk humanistycznych w
dziedzinie socjologii, doktor habilitowana nauk spotecznych w dyscyplinie nauki o
komunikacji spotecznej i mediach. Pracuje na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji
Spotecznej Uniwersytetu Andrzeja Frycza Modrzewskiego w Krakowie. Specjalizuje sie
w zagadnieniach spoteczenstwa obywatelskiego, komunikacji politycznej, nowych
ruchéw spotecznych i technologii informacyjno-komunikacyjnych (ICT). Stypendystka
w Center for Chinese Studies w Tajpej (2017), uczestniczka programu wymiany
naukowcéw w ramach wspodtpracy bilateralnej w Narodowej Agencji Wymiany
Akademickiej NAWA (2021), laureatka programu stypendialnego rzadu francuskiego
Bourse France Excellence SSHN (2023) oraz stypendystka Taiwan Foundation for
Democracy w Tajpej (2024). Jako visiting professor wyktadata m.in. w: Protestant
University of Social Sciences w Berlinie (w latach 2014-2024), w Technische Universitat
w Dreznie (2013), w Université Catholique w Lille (2021), w Anglo-American University w
Pradze (2012) oraz w National Chengchi University (NCCU) w Tajpej (2019, 2024). Autorka
monografii, redaktorka prac zbiorowych oraz artykutéw poswieconych ksztattowaniu
spoteczenstwa obywatelskiego w dobie technologii ICT oraz nowym mediom jako
narzedziom aktywizacji jednostek i podmiotdw instytucjonalnych w procesach
komunikowania politycznego.

STRESZCZENIE

Opracowanie dotyczy znaczenia street artu we wspotczesnych miastach kreatywnych.
Wskazane w tresci komentarza zréznicowane znaczenie przypisywane wspoétczesnej
roli street artu w przestrzeni miast dowodzi rosngcego zainteresowania formami sztuki
ulicznej. Co wiecej, nie tylko niezalezni i spontanicznie aktywni artysci sztuki miejskiegj
w miastach kreatywnych udostepniajg swoje dzieta publicznosci. Coraz czesciej to
wiadze miast zlecajg tworzenie sztuki miejskiej tak, aby podnosi¢ atrakcyjnos¢ i
konkurencyjnos¢ miejsca. W artykule zwrécono uwage réwniez na znaczenie sztuki
ulicznej, ktéra odgrywa istotna role w procesie tworzenia miast sprawiedliwych, czyli
takich, ktére zarzadzaja problematyka urbanizacji, uwzgledniajac dynamike spoteczna.
Kreowanie miast sprawiedliwych w sposéb efektywny to zapobieganie gentryfikacji
przestrzeni miejskich oraz tworzenie demokratycznych wspdlnot lokalnych.
Odwotania do literatury potwierdzajg, ze znaczenie street artu we wspodtczesnych
miastach jest dostrzegane przez naukowcdéw i analizowane w ich pracach badawczych,
i to w skali globalnej. Oznacza to, ze wtadze miast powinny bada¢ to, w jakim
kontekscie i za pomoca jakich form zaimplementowaé street art, tak aby
najefektywniej spetniat opisane funkcje.

Stowa kluczowe

miasto kreatywne, street art, gentryfikacja, sztuka uliczna, miasto sprawiedliwe
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